La chiesetta

di S.Giovanni Battista
in villa Monza Savardo

Un gioiello architettonico del settecento

di Manrico Ferrari

a strada che va da Breganze a Mason,

appena lasciato il centro abitato della

borgata, sale lievemente tortuosa e lam-
bisce, a sinistra, il pendio con la turrita Villa
Mascarello Arrigoni Noventa, D’ altra parte della
via, due pilastri in stile Liberty con cancello,
danno accesso al parco antistante Villa Monza
Savardo, ora di propriecd delle suore Orsoline,
“posta in collina lontano dalla Parrocchiale circa
mezzo miglio” (1). La costruzione & di “dignitosa
architettura” per dirla con le parole. di Renato
Cevese (2), mostra elementi di epoche differenti
net vari corpi di fabbrica ¢ ingloba, procedendo
verso 1 rustici, una torre colombara del sec, XVII
(3), Nel 1760 Alvise e Pietro Monza Sa%drdo, in

ottemperanza  alla volontd del loro padre

Giovanni Battista (4), incaricarono il migliore
architetto vicentino del momento, Ottone
Calderari (1730-1803) (5), di progettare un
Oratorio dedicato proprio al Santo omonimo del
loro genitore. All’ esterno lo schema & semplice,
lineare, intelligibile, senza orpelli nelle fiancate: ad
un’ aula quadrata si addossa la regione del presbi-
terio, che conferisce al corpo di fabbrica un anda-
mento longitudinale. La muratura ¢ “di sasso fer-
rigno con corsi di mattone tratto tratto ¢ di mat-
toni sono parimente formati tutti i volti”. La pian-
ta, invece, ¢ alquanto pilt complessa e mette in
mostra un idealismo spiccato: T'aula & a croce
greca con braccia raccorciate, mentre la zona del
presbiterio vi si innesta mediante un arco a tutto
sesto ed ¢ affincata da due locali rettangolari adi-
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biti a sagrestia, larghi la meta della cella e con-
chiusi da una nicchietta estrema, Tutto cid serve a
conferire grazia all'insieme, “rompendo quella
specie di monotonia che risulra da una fredda e
sterile uniformit”. Elemento di estremo interesse
¢ la facciata sapientemente proporzionata, nella
“sua semplicita si mostra fornita di tale cleganza
da non lasciare desiderio di maggiore bellezza”. Se
considerata fino al timpano, ¢ssa i articola come
come un quadrato entro #cutil portale architra-
vato ¢ centinato, sopra il quale ¢’& una lunetta
(simmetrica alle altre sui restanti lati} che movi-
menta il calcolato gioco di pieni e vuoti, sottoli-
neato dall'apertura di due nicchie laterali. Nel
disegno apparso nell'Edizione del 1815 delle
opere del Calderari, le nicchie accoglievano la sta-
tua del Cristo Risorto a destra e quella del Battista
a sinistra. Erano state poste in loco oppure entra-
vano solo nel progetto? Non sappiamo ed attual-
mente non se ne conosce notizia (6}, Salendo tre

Pianta e fi)rospetm tratti da “Disegni e
scritti Architettura”  di Ottone
Calderari, Vicenza 1815
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gradini, si entra nella chiesetta e precisamente nel-
Vaula quadrata cruciforme, di cui abbiamo accen-
nato nel presentare la pianta, che ha i bracci rac-
cordati da pilastri su cui st impostano archi ciechi,
agli angoli dei quali si innalza la volta. La luce
entra dalle finestre semicircolari ed & sufficiente-
mente calibrata a rendere luminoso I'ambiente,
Nel presbiterio Paltare ¢ realizzato in pietra dura
di Bassano, detta biancone, con 'ancona delimi-
tata da paraste con capitelli ionici che sorreggono
una trabeazione a timpano. Nell'edizione delle
opere citata viene ribadito “il rigore di unitd... ¢
quasi armonico contrappunto” che testimonia la
perizia del Calderari, il quale a Breganze ha realiz-
zato uno dei primi suoi capolavort: ¢ stato attento
alle proporzioni, ¢ stato esemplare nel progetto
dell’ altare, nell” ideazione della facciata, che pre-
senta  pulita, razionale ed clegante (7).
Nellinterno, semplice ed essenziale, le pareti sono
imbiancate, il pavimento & a cubi chiari e rossi,
con la pletra tombale del Conte Ottavio Monza
(1730-1808) nipote di Giovanni Battista ¢ figlio
di Torquato, proprieterio agli inizi dell800 del
complesso, di cui fu erede Lucrezia, moglic del
Conte Luigi da Porto Barbaran, Iultima della
famiglia a possedere la proprietd e la residenza bre-
ganzese, che fu trasferita quindi ai figl Antonio ¢
Gabriele (8). Uancona dell’altare maggiore, di mt.
190 x 1.10 contiene un affresco degli inizi
dell'Ottocento raffigurante la Decollazione di San,
Gigvanni. Battista, tema ripreso da un quadro
attribuito a Gian Domenico Tiepolo attualmente
a Vicenza nella pinacoteca di Palazzo Chiericati
(9). E interessante seguitne le vicende: nel 1779 1l
quadro si trovava in casa di Alvise Monza a S,
Lucia ed era segnalato come “opera bella del
Tiepoletto” (Baldarini), nomignolo che indicava
comungque il grande G. Battista Tiepolo; successi-
vamentc passo a Lucrezia, Costel, gid vedova nel
1826, chiedeva di collocarla nefla chiesa di .
Giacomo di Vicenza dopo averla fatta “spostare di
recente dal Comune di Breganze”; probabilmente
allora deve essere stata eseguita la copia affrescata
che si vede oggi nel nostro Oratorio.

Da §. Giacomo lopera passo nella Civica
Quadreria nel 1909 e subi un restauro I'anno
seguente (10). II Tiepolo ha elaborato idee pater-
ne gia espresse nel Martirio di S. Agata (1735-36),
dipinto per la Basilica di S. Antonio di Padova e
nel Maririo di S. Teodora del 1745, ora nella
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Affresco dell'altare raffigurante la decollazione di San Quadro di Gian Domenico Tiepolo conservato a
Giovanni Battista ‘ Vicerza nel Museo Civico (Riprod. Fototecnica - Vi)
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Collezione Falk di Milano. Nei due quadr citati il
padre di Domenico, Gian Battista, ambienta le
scene secondo un coplone magniloquente e conse-
gna al figlio, suo devoto ¢ fedele collaboratore, una
traccia nei volti delicati, intrisi di sofferenza ed
abbandono, nella tensione degli arti, nella figura
del boia che sovrasta le Sante Martiri.

Gian Domenico, invece, esprime un realismo pitt
pungente, rende 1 sentimenti pit marcati, usa la
luce come una componente essenziale ¢ rende il
chiaroscuro, pilt netto, a creare atmosfera in un
gioco drammatico; racconta con il piglio e lestro
di un magnifico affabulatore.

S. Giovanni in attesa del martirio & investito da
una luce zenitale a raggio diretto (11 v. Argan [
Arte italiana vol. I11 pag. 448) ed & sovrastato dal
vigoroso, nerboruto ed incombente carnefice defla
truce faccia nascosta nella penombra , proteso nel
gesto del vibrare il colpo di grazia.

Non ci sono architetture, ne templi, ne colonne a
far da sfondo, Fambiente ¢ una nuda prigione fatta
di massi squadrati, colpiti anchessi della sciabola-
ta luminosa che si posa obliqua sull'angolo, come
a dare [' idea di una piramide, che & segno di glo-
ria.

Per consumare un martirio cosi tragico, bastano
pochi personaggl essenziali, integrati da rari che-
rubini, testimoni e garanti della presenza celeste.
In poche parole di troviamo di fronte al dilemma
della fede e al mistero del dolore.

Labbandono dei toni aulici e pomposi riporta ad
uma pittura pitt semplice, scarna ed intimista,
popolare, essenziale (vedi anche il dato curioso
della sporta in un angolo del quadro) e lo spetta-
tore viene coinvolto usando un punto prospettico
pitt ribassato.

Alle pareti laterali dell’aula sono appesi i ritratti di
due Cardinali della famiglia Corner, di ottima fat-
tura, di cui non conosciamo la provenienza, ma
che sembrerebbero facent parte di qualche qua-
dreria di famiglia.

[l primo ¢ il Cardinale Andrea Corner, o Cornaro,
con la scritta “A PAULO I MDXXXV”: ad indi-
cate la data di elevazione al Cardinalato da parte di
tale papa (12), certamente dipinto post mortem ;
egli reca in mano una lettera o breve bollata con
sigillo plumbeo, Laltro, Federico, dallo sguardo
rivolto verso la destra con un libro in mano, ¢
indicato dal cartiglio “A SISTO V MDLXXXVT”,

data del Concistoro in cui fu innalzato alla

Porpora (13).

Analizzando le due opere dobbiamo innanzitutto
lamentare il foro stato di conservazione non otti-
male che ne riduce la brillantezza; comunque s
coglie la mano di un pittore memore defla lezione
romana ¢ toscana della fine del secolo XVI o degli
inizi def successivo, fede ne fa la data di elevazione
alla porpora di Federico. I prelati sono rivestiti de
loro abiti cardinalizi ed indossano la mozzetta;
sono ambientati nella stessa maniera, nonostante
la distanza di tempo che li separa: si presentano in
un interno davanti a una vetrata, seduti su una
poltrona ¢ ritratti obliquamente per cvitare una
posa frontale che sarebbe stata eccessivamente rigi-
da. I’ autore ha trattato i dettagli con minuzia, Ue-
spressione dei loro volti ¢ immota (come gia
accennato Andrea Corner ¢ raffigurato post mor-
tem, essendo deceduto nel 1551), di tipo celebra-
tivo, che elimina qualsiasi sentimento; ma vi & una
grande compostezza generale e una perizia in linca
con le precise modalitd iconografiche richieste da
questo tipo di raffigurazione.

Pur essendoci nella pittura veneta esempi simili di
ritrattistica - vedi maggiori quali Tiziano,
Veronese, Tintoretto, ma anche minori come G.
Battista Maganza il vecchio ¢ suo figlio Alessandro
- bisogna andare a ricercare 'ambito dei due oli
nella lezione di Scipione Pulzone, che fu geniale
interprete delle direttive di una di una ritrattistica
internazionale di corte {14), oltre tutto ben cono-
sciamo la varietd della committenza dei} lavorp
anche negli anni successivi. -
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